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âCHANGEURËË EN QUELQUES DATES 

нлмр /w9!¢Lhb 59 [Ω!{{h/L!¢Lhb 

E²² résidence artistique, est une association à but non -lucratif qui vise à promouvoir la 

création contemporaine en mettant la priorit é sur lΩaccueil dΩartistes dΩhorizons et de 

cultures différents . 

 

2016 -2025  PROGRAMME MOBILITY 

Depuis sa création l'association fonde ses actions autour des questions  des canaux 

circulation  mettant à profit ses liens particuliers avec le  Japon et le Brésil. Elle articule 

son programme autour des concepts de  collaborations et de mobilités artistiques, 

ǾŜŎǘŜǳǊǎ ŘΩŜƴǊƛŎƘƛǎǎŜƳŜƴǘ ǘŀƴǘ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ǉǳŜ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ǇǊƻƧŜǘǎΦ 

 

2017 -2025 RÉSIDENCES RESSOURCES 

Destinées aux artistes locaux et nationaux, les résidences ressources proposent la mise 

Ł ŘƛǎǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘŜǎ ƭƻŎŀǳȄΣ Řǳ ƳŀǘŞǊƛŜƭ Ŝǘ ŘŜǎ ƭƻƎŜƳŜƴǘǎ Řƻƴǘ ŘƛǎǇƻǎŜ ƭΩŀǎǎƻŎƛŀǘƛƻƴ ǎŜƭƻƴ 

les principes suivants : 

- Capacité à répondre aux besoins et urgences du moment  

- Simplicité  pour postuler  

- Rapidité et flexibilité  des réponses dans le format des séjours 

- Accompagnement  et la mise en place de programmes de résidence « sur mesure » 

 

2016 -2020 LES DENTS CREUSES 

Chaque année E²² propose à ƭŀ ŎƻƳƳǳƴŜ ŘŜ {ŀƛƴǘ [ŀǳǊŜƴǘ ŘŜǎ !ǊōǊŜǎ Ł ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜǎ 

journées du patrimoine une relecture en creux de son patrimoine. Le village comme 

ǘŜǊǊŀƛƴ ŘΩŀŎǘƛƻƴΣ Ϧ5Ŝƴǘǎ /ǊŜǳǎŜǎϦ Ŝǎǘ ǳƴŜ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ ƛƴ ǎƛǘǳ Ŝǘ ƛǘƛƴŞǊŀƴǘŜ ǉǳƛ 

investit des zones vacantes du tissu urbain de st Laurent des Arbres. La résidence 

ǎΩŀǇǇǊƻǇǊƛŜ ƭŜǎ ŜǎǇŀŎŜǎ ƧǳǎǉǳŜ-là oubliés et abandonnés qui grâce aux propositions 

des artistes retrouvent une destination « possible ».  

Les « Dents creuses » donneront naissance au projet réalisé en 2023 : IN VIVO 

 

2017 -2020 UN PARTENARIAT AVEC LA VILLE DE DAEJON- COREE DU SUD 

9ƴ нлмт ƭŀ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ {ƻƧŀŜ /ǊŜŀǘƛƻƴ /ƻƳƳǳƴƛǘȅ ŘŜ 5ŀŜƧŜƻƴ ǎΩŀǎǎƻŎƛŜ Ł 9²² pour entrer 

dans le programme MOBILITY et initie des résidences croisées entre les 2 deux pays. 

En 2018, Temiorae, centre culturel de la ville, se joint au programme. 

 

2018 -2020 Y!¸h.!Yh μ w9¢h¦w ! [Ω9b±h¸9¦w 9b t!w¢9b!wL!¢ !±9/ [Ω9{!! 

¦ƴ ǇǊƻƧŜǘ ŎǊƻƛǎŞ ŜƴǘǊŜ ƭŀ CǊŀƴŎŜ Ŝǘ ƭŜ WŀǇƻƴΣ ƛƴƛǘƛŞ ǇŀǊ ƭŜ ŎƻƳƳƛǎǎŀƛǊŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ 

partenaire Masamichi Tamura, Art<>Port space Yokohama début des interventions E²² 

à [Ω9{!! !ǾƛƎƴƻƴ 

  

2018 -2025 RÉSIDENCE EXPOSITION PARTENARIAT AVEC LA CHARTREUSE DE 

VILLENEUVE LEZ AVIGNON 

/ƘŀǉǳŜ ŀƴƴŞŜΣ ƭŜ /Lw/! ŎƻƴŦƛŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŘŜǎ {ŀŎǊƛǎǘŀƛƴǎ Ł ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ƭΩƛƴŀǳƎǳǊŀǘƛƻƴ 

ŘŜǎ ǎŀƛǎƻƴǎ ŘΩŞǘŞ Ǉǳƛǎ όŁ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ нлннύ ŘŜ ƭŀ .ǳƎŀŘŜ Ł ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜǎ ƧƻǳǊƴŞŜǎ ŘŜ 

ƭΩŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŜǎ ǇƻǳǊ ǳƴŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘŜ н Ł с ƳƻƛǎΦ 
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2020 -2025 !//hat!Db9a9b¢ 5Ω!w¢L{¢9 

Accompagnement sur le long terme dΩŀǊǘƛǎǘŜǎ  

 

2021 -2024  PARTENARIAT PONT DU GARD 

  tǊƻŘǳŎǘƛƻƴ Ŝǘ ƭƻƎƛǎǘƛǉǳŜ ŘΩǳƴŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŀƴƴǳŜƭƭŜ ŀǳ tƻƴǘ Řǳ DŀǊŘΦ 

 

2022 EXPERIMENTER LA RESIDENCE UN PARTENARIAT ESBAN 

9ƴ ǇŀǊǘŜƴŀǊƛŀǘ ŀǾŜŎ ƭΩ9ǎōŀƴΣ Řŀƴǎ ƭŜ ŎŀŘǊŜ ŘŜ ƭΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘ Ŝǘ ƭŀ 

professionnalisation des jeunes artistes,  un nouveau format de r ésidence d édiée aux 

jeunes diplômés de Nîmes. 

 

2022  INITIATION DES RÉSIDENCES E²² CURATOR TOUR 

Une circulation du collège des commissaires partenaires réunissant une dizaine de 

curateurs japonais, brésiliens, coréens et français entre ces 4 pays. 

 

2022  SUPERVUES HOTEL BHURRUS  

2025  SUPERVUES « VILLAGE » 

 

2023  IN VIVO POLITIQUE DE LA VILLE PONT-SAINT-ESPRIT 

Occupation artistique et expérimentale du prieuré Saint -tƛŜǊǊŜ ŘΩǳƴ Ƴƻƛǎ ŀǾŜŎ ǳƴŜ 

ǉǳƛƴȊŀƛƴŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ 

 

2022 -2024  RÉSIDENCES CROISÉES EXPÉRIMENTALES ENTRE HELSINKI ET OCCITANIE 

Résidences et expositions croisées entre Myymala (Intelligence collective program)  

Helsinski et le collectif « Si proche, si Loin » Occitanie 

 

2025  MOBILITY PROGRAM ouverture des nouvelles collaborations au Japon  

Space Art Tanegashima / Tobishi Art Museum / Nakajo-ba residency 

 

âCHANGEURËË EN QUELQUES CHIFFRES 

465 SEJOURS EN RESIDENCES DEPUIS 2015 

 126 bénéficiaires du   Mobility program  

  130 bénéficiaires du format Résidences ressources  

   55 participants aux Dents creuses  

    15 participants aux Politiques de villes  

     8 participants aux expositions au Pont du Gard  

      34 participants aux expositions au Circa La Chartreuse  

97 autres : « Dents creuses » « Invivo » 

« Supervues » « Résidence en entreprise »ΧΦŜǘŎΦ 
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 OBJECTIFS 2024 

COLLER AUX PRESCRIPTIONS POUR LA JUSTE REMUNERATIONS DES 

ARTISTES 
 

4 DISPOSITIFS PRINCIPAUX 

RESIDENCES RESSOURCES AVEC PLUS DE MOYENS, vers une rémunération correspondant à 

la durée du projet prenant en charge frais de déplacement, perdiem et production  

 

RESIDENCE EXPOSITION en partenariat avec le Pont-du -Gard et le CIRCA la Chartreuse de 

±ƛƭƭŜƴŜǳǾŜ ƭŜǎ !ǾƛƎƴƻƴΣ ǳƴŜ ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴ ŀƳōƛǘƛŜǳǎŜ ǇƻǳǊ ǳƴ ƳŀƛƭƭŀƎŜ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛŀƭ ŀǳǘƻǳǊ ŘΩǳƴ 

projet artistique  

 

w9{L59b/9 9b 9b¢w9twL{9 ǳƴŜ ƻǳǾŜǊǘǳǊŜ ǾŜǊǎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜǎ ƭƻŎŀƭŜǎΦ ¦ƴŜ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ 

2024 avec de nouveaux partenaires ( Glass Box Montpellier) 

 

RESIDENCE INTERNATIONAL MOBILITY 2025, mettre à profit notre réseau international 

auprès de nos artistes. 

Plus de réciprocité : un appel à projet auprès de nos partenaires Japonais, Corréens et 

Brésilien pour un projet au Brésil et en Corée. 

 
 

MEDIATION DIFFUSION COMMUNICATION 

 
/9[9.w9w 9b{9a.[9 [9{ мл !b{ 5Ω9²² avec une soirée rassemblant nos membres, amis et 

ǇǳōƭƛŎǎΣ ŀǾŜŎ ƭΩƛƴŀǳƎǳǊŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ [Ω95L¢Lhb !¦Da9b¢99Σ ǳƴŜ ŞŘƛǘƛƻƴ 

ǊŞǘǊƻǎǇŜŎǘƛǾŜ ǇƻǳǊ ŀƴƴƻƴŎŜǊ ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ŀƴƴǳŜƭƭŜ ŀǳƎƳŜƴǘŞŜ Ŝǘ ǇŀǇƛŜǊ 

 

LES ATELIERS E²², vers plus de solidarité = une mise à disposition des outils et espaces des 

artistes co-organisateurs reprise des ateliers solidaires, tous les 15 jours et des stage 1 fois par 

mois, plus de « meetups » pour une mobilité vers les isolées, le public local. 
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REALISATION DE OBJECTIFS 2025 

. Rémunération systématique pour chaque résidence selon les 

préconisations des réseaux professionnels  

. Convention systématique avec nos partenaires pour la juste 

rémunération des artistes  

 
En 2025, Echangeur²² a maintenu le cap pour la juste rémunération de toutes les actions, 

ƛƴǘŜǊǾŜƴǘƛƻƴǎΣ ǇǊŜǎǘŀǘƛƻƴǎΣ ŘǊƻƛǘǎ ŘΩŀǳǘŜǳǊǎ Ŝǘ ǎŞƧƻǳǊǎ Ŝƴ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜΦ 

Per diem, frais de transport, soutien à la production ont été systématiquement mis en place. 

 

[ΩŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ ŦƛƴŀƴŎƛŜǊ ƳƻȅŜƴ ǇŀǊ ǇǊƻƧŜǘ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘΩ9ччŜƴ ƴŜǘǘŜ 

progression offrant plus de confort pour les artistes, démarche qualitative 

ƭŜǎ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴǎ Ŝǘ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǇǊƻŘǳƛǘŜǎΦ /Ŝǘ ŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ ŀ ŞǘŞ ŀǳǎǎƛ ƳƻǘŜǳǊ 

pour motiver un engagement réciproque de la part de nos partenaires.   
! ǘƛǘǊŜ ŘΩŜȄŜƳǇƭŜ : environ 120 000 euros / expo pour les projets avec le circa 
 

MEDIATION / COMMUNICATION 
/9[9.w9w 9b{9a.[9 [9{ мл !b{ 5Ω9чч όǾƻƛǊ ǇŀƎŜΧύ 

 

LES ATELIERS E²²,  

Depuis cinq ans, E²² a renforcé ses liens et ses interactions avec les 

habitants et le public, ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƎǊŃŎŜ Ł ƭΩƻǳǾŜǊǘǳǊŜ ŘŜǎ ŀǘŜƭƛŜǊǎ ǎƻƭƛŘŀƛǊŜǎ Ŝǘ Ł ƭŀ 
ŎǊŞŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀǎǎƻŎƛŀǘƛƻƴ CŀōннΦ !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ Cŀōнн ŎƻƳǇǘŜ Ǉƭǳǎ ŘŜ фл ƳŜƳōǊŜǎ ŀŎǘƛŦǎΦ 

/ƘŀǉǳŜ ǎŀƳŜŘƛΣ ƭŜǎ ŀǘŜƭƛŜǊǎ ŘΩ9²² ouvrent leurs portes pour accueillir des repair -cafés et 

ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǇǊƻƧŜǘǎ ǇƻǊǘŞǎ ǇŀǊ ƭΩŀǎǎƻŎƛŀǘƛƻƴΦ tŀǊ ŀƛƭƭŜǳǊǎ, les artistes bénéficient régulièrement des 

savoir-faire des membres de Fab22 et de leurs outils (découpeuse laser, fraiseuse CNC, 

imprimante 3D) pour la réalisation de leurs projets. 

Cette collaboration enrichissante entre E²² Ŝǘ Cŀōнн ŎǊŞŜ ǳƴŜ ŘȅƴŀƳƛǉǳŜ ŘΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ 

mutuel et de partage de compétences, renforçant ainsi le lien social et culturel au sein de 

Saint-Laurent. Les expériences partagées permettent une familiarisation avec la création 

contemporaine et augmentent le ǎ ƳƻȅŜƴǎ ŘŜ ƳŞŘƛŀǘƛƻƴ ŀǳǇǊŝǎ ŘŜǎ ǇǳōƭƛŎǎ ŞƭƻƛƎƴŞǎ ŘŜ ƭΩŀǊǘ 

contemporain.  

En parallèle, E²² ƻǊƎŀƴƛǎŜ ŦǊŞǉǳŜƳƳŜƴǘ ŘŜǎ ǾƛǎƛǘŜǎ ζ ƭΩŜƴǾŜǊǎ Řǳ ŘŞŎƻǊ η ŀǾŜŎ ƭŜǎ ƳŜƳōǊŜǎ ŘŜ 

Fab22 et les habitants de Saint-[ŀǳǊŜƴǘΣ ƻŦŦǊŀƴǘ ŀƛƴǎƛ ǳƴŜ ƛƳƳŜǊǎƛƻƴ Řŀƴǎ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎΣ 

ƭŜ ƳƻƴǘŀƎŜ ŘŜǎ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴǎ Ŝǘ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ƳŞǘƛŜǊǎ ŘŜ ƭΩŀǊǘ Υ ǘŜŎƘƴƛŎƛŜƴǎΣ ŎƻƳƳƛssaires, 

régisseurs, etc. 
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RESIDENCES RESSOURCES 
1. Celine Cadaureil 

2. Lise Bardou 

3. Annick Dragonni &  Aurélien Bonneau 

4. Aya Momose & Taichi Moriyama 

5. Philip Berg 

6. Nicolas Aguirre 

7. Mona Kim & Robert Hulland 

8. Chloé Viton 

9. Bastien Miquel 

10. Hadrien de Corneillan  

11. Laurie Joly 

12. Gilvanka Kedzior 

13. Guillaume Barborini & Camilla Cason 

14. Simon Starling & Nicolas Aguirre 

15. Collectif Echec à la propriété 

16. Frédéric Weigel 

17. Sophie Bouchet  

18. Frédéric Mathevet 

19. Florence Mirol  

20. Jimmy Richer & Alain 

21. Gwen Samidoust 

 

 

RESIDENCES EXPOSITIONS 

1. « Oxygène  » Supervues édition village à Mollans sur Ouvèze, Chloé Viton  

2. « Etranges Pulpes  », monographie Jimmy Richer en partenariat Circa La 

Chartreuse de Villeneuve Lez Avignon, Pollen 

3. « Playlist  », restitution à E²² Marion Le Torrivellec en partenariat avec Les 

Ateliers Bouvier, Mécènes du Sud et Air de Midi 

4. « Silence  », exposition collective  Geoffrey Badel, Estelle Labes, Arthur Gillet, 

Max Cotag, Sylvanie Tendron, Fleur Mautuit , Joseph Grigely en partenariat Circa La 

Chartreuse de Villeneuve Lez Avignon 

5.  « Playlist  », exposition restitution Mario n Le Torrivellec en partenariat avec 

Les Ateliers Bouvier, Glassbox Sud, Mécènes du Sud et Air de Midi 
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RESIDENCE EN ENTREPRISE 

Marion Le Torrivellec  aux Ateliers Jean -Loup Bouvier,   

un partenariat avec Mécènes du Sud 

RESIDENCES MOBILITY 

Aide à la mobilité  dans le cadre du programme Mobility, Geoffrey 

Badel  en partenariat avec Casa de Pedra (Rio de Janeiro) 

LES 10 ANS D­EËË 

3 jours de festivité  et de mémoire , expositions, concerts, 

ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴǎΣ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ 9²² 

 

30 Actions rĂalisĂes en 2025 

21 RĂsidences ressources 

5 Expositions / restitutions 

1 RĂsidences en entreprise 

1 Aide ù la mobilitĂ 

1cĂlĂbration 10 ans 
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38 Artistes accueillis en 2025 
1. Celine Cadaureil 

2. Lise Bardou 

3. Annick Dragonni &  Aurélien Bonneau 

4. Aya Momose & Taichi Moriyama 

5. Philip Berg 

6. Nicolas Aguirre 

7. Mona Kim & Robert Hulland 

8. Chloé Viton 

9. Bastien Miquel 

10. Hadrien de Corneillan  

11. Laurie Joly 

12. Gilvanka Kedzior 

13. Guillaume Barborini & Camilla Cason 

14. Simon Starling & Nicolas Aguirre 

15. Frédéric Weigel 

16. Sophie Bouchet  

17. Frédéric Mathevet 

18. Florence Mirol  

19. Jimmy Richer & Alain 

20. Gwen Samidoust 

21. Marion Le Torrivellec 

22. Geoffrey Badel,  

23. Estelle Labes,  

24. Arthur Gillet,  

25. Max Cotag,  

26. Sylvanie Tendron, 

38.Collectif Echec à la propriété (12 membres) 

 

 

ECOPARITâ 2025 : 

 

 

19    20     1  
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EXPOSITIONS 2025 

  



 мл 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

Ä Oxygāne Ô SUPERVUES  
 âdition village ù Mollans sur Ouvāze,  

ChloĂ Viton 



 мм 
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âTRANGES PULPES 
Exposition monographique de Jimmy Richer  

Chartreuse de Villeneuve-lès-Avignon τ WǳǎǉǳΩŀǳ нф ǎŜǇǘŜƳōǊŜ нлнр 

________________________________________ 

¦ƴŜ ƛƳƳŜǊǎƛƻƴ Řŀƴǎ ǳƴ ŎƻǊǇǎ ŞǘǊŀƴƎŜΣ ǾƛǾŀƴǘΣ ǇŀƭǇƛǘŀƴǘ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜǎ Ŝǘ ŘŜ ǎƛƎƴŜǎΦ 

!ǾŜŎ ;ǘǊŀƴƎŜǎ tǳƭǇŜǎΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ WƛƳƳȅ wƛŎƘŜǊ ƛƴǾŜǎǘƛǘ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ ŘŜ ±ƛƭƭŜƴŜǳǾŜ-lès-Avignon 

pour une exposition monographique saisissante, fruit de plusieurs années de création et de 

période de résidences in situ ou au sein de la résidence artistique Echangeur22 située à Saint 

Laurent des Arbres (co-commissaire du projet). 

Le lieu devient matière, peau, mémoireΥ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ƻǊƎŀƴƛǉǳŜΣ ƛƳƳŜǊǎƛǾŜΣ ǇƻƭȅǎŜƴǎƻǊƛŜƭƭŜΦ 

________________________________________ 

Un dialogue entre corps, architecture et fiction  

Plasticien né en 1989, diplômé des Beaux-Arts de Montpellier, Jimmy Richer construit une 

ǆǳǾǊŜ ƻǴ ǎϥŜƴǘǊŜƭŀŎŜƴǘ ŘŜǎǎƛƴǎΣ ŦǊŜǎǉǳŜǎ ƳǳǊŀƭŜǎΣ ǘŀǘƻǳŀƎŜΣ ƛƴǎǘŀƭƭŀǘƛƻƴǎ Ŝǘ ǎŞǊƛƎǊŀǇƘƛŜǎΣ 

explorant les liens entre forme, récit et perception. 

" ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜΣ Ŝǘ Ǉƭǳǎ ǎǇŞŎƛŦƛǉǳŜƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŜǎǇŀŎŜǎ ŘŜ ƭΩŀƴŎƛŜƴƴŜ ǇǊƛǎƻƴκ ƛƴŦƛǊƳŜǊƛŜΣ ƛƭ ƴŜ 

ǎŜ ŎƻƴǘŜƴǘŜ Ǉŀǎ ŘΩŜȄǇƻǎŜǊΥ ƛƭ ƘŀōƛǘŜ ƭŜ ƭƛŜǳΣ ƭŜ ǊŞŀŎǘƛǾŜΦ {ƻƴ ǆǳǾǊŜ ȅ ŘŜǾƛŜƴǘ ǳƴ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦ 

ǎŜƴǎƻǊƛŜƭΣ ƻǴ ƭŜ ǾƛǎƛǘŜǳǊ Ŝǎǘ ƛƴǾƛǘŞ Ł ŎƛǊŎǳƭŜǊ Ł ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ ŘΩǳƴ άŎƻǊǇǎ ŞǘǊŀƴƎŜέΣ ŦƛŎǘƛƻƴƴŜƭ Ŝǘ 

sensible, qui absorbe et transforme le regard. 

________________________________________ 

¦ƴŜ ǆǳǾǊŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘŞŜΣ ƴƻǳǊǊƛŜ ŘŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-ŦƛŎǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜ 

[ŀ ŘŞƳŀǊŎƘŜ ŘŜ wƛŎƘŜǊ ǎΩŀƴŎǊŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘŀƛǊŜΣ ŦŀƛǘŜ ŘΩŜƴǉǳşǘŜǎΣ ŘΩŀǊŎƘƛǾŜǎ 

et de récits collectés. Son univers visuel convoque aussi bien le manuscrit de Voynich, Jules 

Verne, Borges ou Lovecraft, que les comics de Jack Kirby ou le film culte Voyage Fantastique 

de Richard Fleischer (1966), dans lequel un sous-marin miniaturisé explore le corps humain 

ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ƎǳŞǊƛǎƻƴΦ 

/Ŝ ŦƛƭƳΣ Ŧƛƭ ŘΩ!ǊƛŀƴŜ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ƛƴƴŜǊǾŜ ;ǘǊŀƴƎŜǎ tǳƭǇŜǎ ŘΩǳƴŜ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎǘŜ ƻǴ 

ƭŜ ǾŞƎŞǘŀƭΣ ƭΩŀƴŀǘƻƳƛǉǳŜΣ ƭŜ ŦŀƴǘŀǎǘƛǉǳŜ Ŝǘ ƭΩƛƴǉǳƛŞǘŀƴǘ ŎƻŜȄƛǎǘŜƴǘ Řŀƴǎ ǳƴ ƳşƳŜ ŞŎƻǎȅǎǘŝƳŜ 

graphique et rend encore plus sensible et vibrant la destination p remière du lieu : la 

rédemption, la guérison.  

________________________________________ 

Pareidolies, pulps et pulsations contemporaines  

Au fil de 57 dessins, 23 vitrophanies, 3 nouvelles de science-fiction et plusieurs fresques 

monumentales, Étranges Pulpes convoque la pareidolie τ cette faculté à voir des formes 

ŦŀƳƛƭƛŝǊŜǎ Řŀƴǎ ƭΩŀōǎǘǊŀƛǘ τ pour créer un bestiaire ambigu, traversé de divinités animistes, de 

ǇŀȅǎŀƎŜǎ ŦƛŎǘƛƻƴƴŜƭǎ Ŝǘ ŘŜ ŎƻǊǇǎ ƳǳǘŀƴǘǎΦ [ΩǳƴƛǾŜǊǎ ƎǊŀǇƘƛǉǳŜ ŘŜǎ ǇǳƭǇǎ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴǎ τ ces 

magazines populaires aux couvertures criardes et narratives τ y insuffle une tension entre 

esthétique populaire et érudition visuelle.  

________________________________________ 

Un art de la série, entre variation et inventaire 

Jimmy Richer décline ses thématiques τ  dont cosmos, anatomie, apocalypse, nature toxique 

τ Řŀƴǎ ŘŜǎ ǎŞǊƛŜǎ ŘΩǆǳǾǊŜǎ ǉǳƛ ƧƻǳŜƴǘ ǎǳǊ ƭŀ ǊŞǇŞǘƛǘƛƻƴΣ ƭŀ ǾŀǊƛŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŀ ŦǊŀƎƳŜƴǘŀǘƛƻƴΦ !ƛƴǎƛΣ 

dans Études spatiales (2024), des galaxies imaginaires fusionnent avec des organes ; dans 

Orsée Pharmakon, il explore des plantes ambivalentes, à la fois poison et remède. Chez 

wƛŎƘŜǊΣ ŎƘŀǉǳŜ ǎŞǊƛŜ ŦƻƴŎǘƛƻƴƴŜ ŎƻƳƳŜ ǳƴ ŎƘŀǇƛǘǊŜ ǾƛǎǳŜƭΣ ƻǎŎƛƭƭŀƴǘ ŜƴǘǊŜ ƭΩƻǊƎŀƴƛǉǳŜ Ŝǘ 

ƭΩƻƴƛǊƛǉǳŜΣ ƭŜ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜ Ŝǘ ƭΩŞǎƻǘŞǊƛǉǳŜΦ 



 мр 

 

________________________________________ 

Une exposition-laboratoire entre fiction et politique  

Avec une grande maîtrise technique et un imaginaire foisonnant, Jimmy Richer interroge 

ƴƻǘǊŜ ǊŀǇǇƻǊǘ ŀǳ ǾƛǾŀƴǘΣ Ł ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜΣ ŀǳȄ ƳŞƳƻƛǊŜǎ Řǳ ƭƛŜǳΦ Lƭ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳŜ ƭŀ ōǳƎŀŘŜ Ŝƴ 

ƭŀōƻǊŀǘƻƛǊŜ ŦƛŎǘƛƻƴƴŜƭΣ ƻǴ ƭΩŜƴŦŜǊƳŜƳŜƴǘ όƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜΣ ŎŜƭƭǳƭŀƛǊŜΣ ǎŜƴǎƻǊƛŜƭύ ŘŜǾƛent prétexte à 

ƭƛōŞǊŜǊ ŘŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ƴƻǳǾŜƭƭŜǎΦ [ΩŀǊǘƛǎǘŜ ȅ ŜǎǉǳƛǎǎŜ ǳƴŜ ŎǊƛǘƛǉǳŜ Řǳ ǇǊŞǎŜƴǘΣ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ Řŀƴǎ 

hǳŦ ƭΩŜǎǇŝŎŜ Ŝǎǘ ǎŀǳǾŜ όнлмфύΣ ǳƴŜ ǇƭŀƴŝǘŜ ǇŜǳǇƭŞŜ ŘŜ ǇƭŀƴǘŜǎ ǎŜȄǳŜƭƭŜǎΣ ǇŀǊŀōƻƭŜ ŘΩǳƴ 

monde réduit à sa pulsion reproductive.  

 

________________________________________ 

Exposition produite par la Chartreuse ς Centre national des écritures du spectacle et la 

résidence Échangeur 22 (avec le soutien de Pollen, résidence artistique Montflanquin).  

 

INFORMATIONS PRATIQUES 

‰  Chartreuse de Villeneuve-lès-Avignon  

ⱬ  WǳǎǉǳΩŀǳ нф ǎŜǇǘŜƳōǊŜ нлнр 

ⱦ  Exposition ouverte tous les jours  ς horaires sur chartreuse.org 

ι  Entrée incluse dans le billet de visite du monument  

 

⁵  Contacts presse : 

Pour la Chartreuse : Cécile Bignon : cecile.bignon@chartreuse.org 

Pour Echangeur22 : Marie-Cécile Conilh de Beyssac : echangeur22@outlook.com  

 

 

mailto:echangeur22@outlook.com


 мс 

âtranges Pulpes 
Entretien avec Marie-Cécile Conilh de Beyssac, Marianne Clévy et Jimmy Richer 

Par Viviana Birolli ŎƻƳƳƛǎǎŀƛǊŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ 

 

- Étranges Pulpes est le fruit de la collaboration entre Échangeur 22 et la Chartreuse de 

Villeneuve-lès-Avignon. Les deux sont en première ligne dans le soutien et la promotion de la 

création actuelle, chacune avec des outils et des formes différentes. Pourriez-vous présenter 

ces deux institutions ? 

 

Mccdb  : ;ŎƘŀƴƎŜǳǊ нн Ŝǎǘ ǳƴŜ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜ ōŀǎŞŜ Ł {ŀƛƴǘ-Laurent des Arbres, qui 

depuis dix ans offre aux artistes un espace, un temps et des outils de création. Depuis le tout 

ŘŞōǳǘΣ ƭŀ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ǘƛǊŜ ǎŀ ŦƻǊŎŜ ŘΩǳƴ ŘƻǳōƭŜ ŀƴŎǊŀƎŜ ŦƻǊǘΣ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ƭƻŎŀƭ Ŝǘ ƛƴternational  : tous 

les ans, E22 accueille des créateurs français, japonais, brésiliens et coréens pour un temps 

dΩŞchange et dΩexpéǊƛƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ŀǳ ŎƻƴǘŀŎǘ ŞǘǊƻƛǘ ŀǾŜŎ ƭŜ ǘŜǊǊƛǘƻƛǊŜ Řǳ DŀǊŘΣ Ł ƭΩƻǊƛƎƛƴŜ ŘΩǳƴ 

ƳŀƛƭƭŀƎŜ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛŀƭ Ŝǘ ƛƴǎǘƛǘǳǘƛƻƴƴŜƭ ƎǊŀƴŘƛǎǎŀƴǘ ŀǳǎǎƛ ōƛŜƴ Ŝƴ CǊŀƴŎŜ ǉǳΩŁ ƭΩŞǘǊŀƴƎŜǊΦ [ŀ 

mobilité ς ŘŜǎ ŎǊŞŀǘŜǳǊǎΣ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ŘŜǎ ǇǊƻƧŜǘǎ Ŝǘ ŘŜǎ ƛŘŞŜǎ ς Ŝǘ ƭΩŞŎƘŀƴƎŜ sont 

ƭŜǎ ƳŀƞǘǊŜ Ƴƻǘǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ǉǳƛ ŀ ŎŜƭŀ ŘΩǳƴƛǉǳŜΣ ǉǳŜ ŘŜǇǳƛǎ ƭŜ ŘŞōǳǘ ŜƭƭŜ ƳŜǘ ŀǳ 

centre les artistes, dans le but de les accompagner dans le temps. 

 

M.C. : La Chartreuse opère comme Centre National des écritures du spectacle depuis les 

années 1990 : comme son nom lΩƛƴŘƛǉǳŜΣ ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ŘǊŀƳŀǘǳǊƎƛǉǳŜ Ŝǘ ƭΩƻōƧŜǘ ǘŜȄǘŜ Řŀƴǎ ǘƻǳǘŜǎ 

ses formes sont au centre des multiples programmes de résidence, de restitution et 

ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ǉǳƛ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜƴǘ ƭΩŀŎǘƛǾƛǘŞ Řǳ ŎŜƴǘǊŜΦ aŀƛǎ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ ŜȄƛǎǘŜ ŎƻƳƳŜ ŎŜƴǘǊŜ 

culturel depuis les années 1970. Avec ses trois hectares de jardin et son architecture 

majestueuse, cet ancien monastère chartreux du XIVème siècle évolue depuis plus de 

cinquante ans dans une double dimension qui fait son unicité  : à la fois monument historique 

ƛƳǇǊŞƎƴŞ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜΣ Ƙŀǳǘ ƭƛŜǳ ŘŜ ǘƻǳǊƛǎƳŜ ǇŀǘǊƛƳƻƴƛŀƭ Ŝǘ ŀƛǊŜ ŘŜ ƧŜǳ Ŝǘ ŘΩŜȄǇŞǊƛƳŜƴǘŀǘƛƻƴ 

résolument pluridisciplinaire, mise à disposition des créateurs issus des arts du spectacle 

pour se ressourcer, revenir sur leurs textes ou en imaginer de tout nouveaux.  

 

- [ŀ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ Ŝǘ ;ŎƘŀƴƎŜǳǊ нн ǎΩŜǎǘ ŎƻƴǎǘǊǳƛǘŜ ŀǳ Ŧƛƭ Řǳ ǘŜƳǇǎΣ ŀǳ Ŧƛƭ 

de plusieurs expositions et initiatives successives. Comment est née cette rencontre et 

quelles en ont été les grandes lignes de fond et les étapes marquantes ? 

 

Mccdb . : /ŜǘǘŜ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŘǳǊŜ ŘŜǇǳƛǎ Ƙǳƛǘ ŀƴǎ Ŝǘ ŜƭƭŜ ƴΩŀ Ŝǳ ŘŜ ŎŜǎǎŜ ŘŜ ǎŜ ŦƻǊǘƛŦƛŜǊ ŀƴƴŞŜ 

ŀǇǊŝǎ ŀƴƴŞŜΦ !ǳ ŘŞōǳǘΣ ƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŀƛǘ ǎǳǊǘƻǳǘ ŘŜ ǘǊƻǳǾŜǊ ǳƴ ƭƛŜǳ ŘŜ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǇǳōƭƛǉǳŜ ŘŜǎ 

expérimentations menées par les artistes dans le cadre de la résidence, dans un esprit de 

recherche-création, mais au fil du temps et des échanges le projet est devenu plus ambitieux, 

ƧǳǎǉǳΩŁ ŀōƻǳǘƛǊ Ł ŘŜ ǾŞǊƛǘŀōƭŜǎ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴǎ ŀŎŎǳŜƛƭƭƛŜǎ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŘŜ ƭŀ .ǳƎŀŘŜΦ ;ǘǊŀƴƎŜǎ 

Pulpes constitue une nouvelle étape dans ce parcours marqué par une confiance mutuelle 

grandissante Υ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ Řǳ ǊŜƴŘŜȊ-Ǿƻǳǎ ƛƴŀǳƎǳǊŀƭ ŘΩǳƴ ǇǊƻƎǊŀƳƳŜ ŀƴƴǳŜƭ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴǎ ŦǊǳƛǘ 



 мт 

ŘΩǳƴŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǊŞǎŜŀǳ Ŝǘ ŘΩǳƴ ŘƛŀƭƻƎǳŜ ŞǘǊƻƛǘ ŜƴǘǊŜ ǘǊƻƛǎ ƛƴǎǘƛǘǳǘƛƻƴǎ ǇǊƻŦƻƴŘŞƳŜƴǘ ŀƴŎǊŞŜǎ 

dans le territoire du Gard, la Chartreuse, Échangeur 22 et le Pont du Gard. 

 

M.C. : [Ŝǎ Ǉƻƛƴǘǎ ŎƻƳƳǳƴǎ ŜƴǘǊŜ ;ŎƘŀƴƎŜǳǊ нн Ŝǘ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ ǎƻƴǘ Ǉƭǳǎ ƴƻƳōǊŜǳȄ ǉǳΩƛƭ ƴŜ 

pourrait le paraître Υ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ŘŞŦƛƴƛǎǎŜƴǘ ƭŜǳǊ ƛŘŜƴǘƛǘŞ Ŝǘ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜƴǘ ƭŜǳǊ ŀŎǘƛƻƴ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩǳƴ 

double ancrage local et international  ; les deux sont des laboratoires qui offrent aux créateurs 

un temps de libre expérimentation et mettent au centre le processus de gestation de 

ƭΩǆǳǾǊŜΣ ŎŜ ǘŜƳǇǎ ǎǳǎǇŜƴŘǳ ǉǳƛ ŀƴƴƻƴŎŜ Ŝǘ ǇǊŞŦƛƎǳǊŜ ƭŀ ŎǊŞŀǘƛƻƴΣ ǎƻƛǘ-elle plastique ou 

textuelle. Les deux, enfin, sont des ornithorynques  : inclassables, uniques.  

 

- Comment est né le projet Étranges Pulpes ? De quelle façon Échangeur 22 et la Chartreuse 

ont-ils contribué à inspirer et donner forme à ce projet ? 

 

Mccdb . : Étranges Pulpes Ŝǎǘ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ǾƻƭŜǘ ŘΩǳƴ ǇǊƻƧŜǘ Ǉƭǳǎ ŀƳǇƭŜ ǉǳƛ ŀ ǇǊƛǎ ŦƻǊƳŜ Ł ǇŀǊǘƛǊ 

ŘΩǳƴŜ ŜƴǾƛŜ ŎƻƳƳǳƴŜ Ł ;ŎƘŀƴƎŜǳǊ ннΣ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ Ŝǘ ƭŜ tƻƴǘ Řǳ DŀǊŘΣ ŎŜƭƭŜ ŘŜ ŎǊŞŜǊ ǳƴŜ 

ŘȅƴŀƳƛǉǳŜ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛŀƭŜ ŦƻǊǘŜ ŘΩŞŎƘŀƴƎŜ Ŝǘ ŘŜ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜǎ ŀŎǘƛǾŜǎ 

dans le territoire du Gard. Le travail de Jimmy Richer, qui fréquente la résidence depuis 

ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŀƴƴŞŜǎ Ŝǘ Řƻƴǘ ƭŀ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ ǎΩƛƴǎŎǊƛǘ ŘŜǇǳƛǎ ǘƻǳƧƻǳǊǎ Ł ƭŀ ƭƛǎƛŝǊŜ ŜƴǘǊŜ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ 

pratiques ς dessin, création plastique multi -support, mais aussi installation site specific, 

commissariat et écriture ς ǎΩŜǎǘ ƴŀǘǳǊŜƭƭŜƳŜƴǘ ǇƻǎŞ ŀǳ ŎŜƴǘǊŜ ŘŜ ŎŜ ǇǊƻƧŜǘΣ ǉǳƛ ƛƴŎƭǳǊŀ 

également une exposition collective au Pont du Gard dont il sera le commissaire.  

 

J.R. : Le projet Étranges Pulpes Ŝǎǘ ŘŞŎƻǳƭŞ ŘΩǳƴŜ ƛƴǾƛǘŀǘƛƻƴ ŎƻƴƧƻƛƴǘŜ ŘΩ;ŎƘŀƴƎŜǳǊ нн Ŝǘ ŘŜ 

la Chartreuse et a pris forme autour des spécificités de ces deux structures. La Chartreuse est 

ǳƴ ƭƛŜǳ Řƻƴǘ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ Ŝǘ ƭΩŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŜ ƴŜ ǇŜǳǾŜƴǘ Ǉŀǎ ƭŀƛǎǎŜǊ ƛƴŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ : jadis lieu de culte 

ŘŜǎǘƛƴŞ Ł ƭŀ ŘƛǎŎƛǇƭƛƴŜ ŘŜǎ ŎƻǊǇǎ Ŝǘ ŀǳ ǎŀƭǳǘ ŘŜǎ ŃƳŜǎΣ ŎŜ ƳƻƴŀǎǘŝǊŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŘŞǎŀŎǊŀƭƛǎŞ 

garde gravées dans ses pierres des traces profondes de cette histoire. Les notions 

ŘΩŜƴŦŜǊƳŜƳŜƴǘΣ ŘΩŜȄǇƛŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ŎƻƴǎǘǊƛŎǘƛƻƴ ǇƘȅǎƛǉǳŜ Ŝǘ spirituelle implicites  dans ce lieu 

ŘŜ ŎƭƾǘǳǊŜ ƳƻƴŀǎǘƛǉǳŜΣ ƻǴ ƧΩŀƛ Ŝǳ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ǊŞǎƛŘŜǊ Ł ǘǊƻƛǎ ǊŜǇǊƛǎŜǎΣ ƻƴǘ ōŜŀǳŎƻǳǇ ƛƴǎǇƛǊŞ 

le projet Étranges Pulpes, qui a alors été imaginé comme une sorte de voyage intérieur, voire 

ƛƴǘǊƻǎǇŜŎǘƛŦΣ ŀǳ ǎŜƛƴ ŘΩǳƴ ŎƻǊǇǎ Ŝƴ ǉǳşǘŜ ŘŜ ƎǳŞǊƛǎƻƴΦ [ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƛƴŎƭǳǘ ŀǳǎǎƛ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ 

ƴƻǳǾŜƭƭŜǎΣ ƛǎǎǳŜǎ ŘΩǳƴ ƛƴǘŞǊşǘ ǇƻǳǊ ƭŜ ǘŜȄǘŜ Ŝǘ ƭŜǎ ǇǊŀǘƛǉǳŜǎ ŘΩŞŘƛǘƛƻƴ ǉǳƛ Ŧŀƛǎŀƛǘ ŘŞƧŁ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ 

ma pratique, mais qui a trouvé à la Chartreuse une occasion pour monter en puissance et 

imaginer de nouvelles formes. Rédigées à partir de faits divers, ces nouvelles qui ponctuent 

ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƴŜ ǎŜ ǾŜǳƭŜƴǘ Ǉŀǎ ŘΩƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛƻƴǎ ŘŜ ŎŜƭƭŜ-ŎƛΣ ǉǳŀƴǘ Ǉƭǳǘƾǘ ŘΩƛƴǾƛǘŀǘƛƻƴǎ Ł ǎΩŀǊǊşǘŜǊ 

Ŝǘ Ł ǎΩŀŎŎƻǊŘŜǊ ǳƴ ǘŜƳǇǎ ŘŜ ǊŜŎǳŜƛƭƭŜƳŜƴǘ Υ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ǳƴŜ ƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ǊŜǾƛǾǊŜ ƭΩŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ ŘŜ 

ƭΩŜƴŦŜǊƳŜƳŜƴǘ ƳƻƴŀǎǘƛǉǳŜ Ŝǘ ǳƴŜ ƛƴǾƛǘŀǘƛƻƴ Ł ŜƴǘŀƳŜǊ ǳƴ ƴƻǳǾŜŀǳ ǾƻȅŀƎŜ Řŀƴǎ ƭŜ ǾƻȅŀƎŜΦ 

 

  



 му 

J.R. 

- 5ΩƻǴ ǾƛŜƴǘ ƭŜ ǘƛǘǊŜ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ;ǘǊŀƴƎŜǎ tǳƭǇŜǎ ? 

 

" ǎƻƴ ƻǊƛƎƛƴŜΣ ;ǘǊŀƴƎŜǎ tǳƭǇŜǎ Ŝǎǘ ǳƴŜ ǘǊŀŘǳŎǘƛƻƴ ƭƛǘǘŞǊŀƭŜ ŘŜ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ŀƴƎƭŀƛǎŜ {ǘǊŀƴƎŜ 

Pulps : ces petites publications américaines de la première moitié du XXème siècle, 

imprimées avec les moyens de bord et rassemblant des nouvelles de science-fiction de 

qualité très inégale inspirées le plus souvent de faits divers, ont beaucoup inspiré mon travail 

Ŝǘ ǊŜǎǎŜǊǊŜƴǘ ōƛŜƴ ƭŀ ǘƻƴŀƭƛǘŞ ŘΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΦ 9ƴ ƳşƳŜ ǘŜƳǇǎΣ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘŜ 

« pulpe  » renvoie à la thématique du corps, de la chair et de la matière qui traverse toute 

ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ǘŜƭ ǳƴ Ŧƛƭ ǊƻǳƎŜ ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜΦ 

 

- [ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ǊŀǎǎŜƳōƭŜ Ǉƭǳǎ ŘŜ ŎƛƴǉǳŀƴǘŜ ŘŜǎǎƛƴǎ ǊŞŀƭƛǎŞǎ ŜƴǘǊŜ нлнм Ŝǘ нлнрΣ ŘŜǎ ŦǊŜǎǉǳŜǎΣ 

de nombreux décors et vingt -trois impressions sur vitre. Comment as-tu sélectionné ces 

ǆǳǾǊŜǎ Ŝǘ ŎƻƳƳŜƴǘ ŀǎ-tu procédé pour les organiser dans les différentes salles ?  

 

vǳŀƴŘ ;ŎƘŀƴƎŜǳǊнн Ŝǘ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ ƳΩƻƴǘ ǇǊƻǇƻǎŞ ŘΩƛƴǾŜǎǘƛǊ ƭŜǎ ŜǎǇŀŎŜǎ ŘŜ ƭŀ .ǳƎŀŘŜΣ ƧΩŀƛ 

ǘƻǳǘ ŘŜ ǎǳƛǘŜ ŞǘŞ ǘŜƴǘŞ ŘΩƛƳŀƎƛƴŜǊ ǳƴŜ ǊŞǘǊƻǎǇŜŎǘƛǾŜ ŘŜ Ƴƻƴ ǘǊŀǾŀƛƭΦ /ŜǇŜƴŘŀƴǘΣ ŎŜ ǇǊƻƧŜǘ ŀ 

été abandonné assez rapidement, et pas que pour des questions pratiques. Au fur et à 

ƳŜǎǳǊŜ ǉǳŜ ƧŜ ƳΩƛƳǇǊŞƎƴŀƛǎ Řǳ ƭƛŜǳ Ŝǘ ǉǳŜ ƧΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǎǎŀƛǎ Ƴƻƴ ŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ ŘŜǎ ŜǎǇŀŎŜǎ ŘŜ 

ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜΣ ƭΩƛƳŀƎŜ Řǳ ǾƻȅŀƎŜ ƛƴǘŞǊƛŜǳǊ Ŝǘ ƭŜ ǘƘŝƳŜ Řǳ ŎƻǊǇǎ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ŎƘŀƛǊ ǎŜ ǎƻƴǘ ƛƳǇƻǎŞǎ 

à moi et ont naturellement trouvé une consonance avec le coǊǇǳǎ ŘΩǆǳǾǊŜǎ ǊŞŀƭƛǎŞŜǎ ŜƴǘǊŜ 

нлмф Ŝǘ нлнр ǉǳƛ ǎƻƴǘ ǇǊŞǎŜƴǘŞŜǎ Řŀƴǎ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΦ /Ŝǎ ŘŜǎǎƛƴǎΣ ǉǳƛ ƻƴǘ Ŝƴ ǇŀǊǘƛŜ ŞǘŞ ŎǊŞŞǎ 

Ŝƴ ǾǳŜ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ƻƴǘ ŞǘŞ ƻǊƎŀƴƛǎŞǎ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǎŀƭƭŜǎ Ŝƴ ŘŜƘƻǊǎ ŘŜ ǘƻǳǘ ŎǊƛǘŝǊŜ ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜ 

ou narratif. À chaque fois, les vitrophanies appliquées aux fenêtres impriment une tonalité 

ŀǳȄ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ŜǎǇŀŎŜǎΣ ǘƻǳǘ ŎƻƳƳŜ ƭŜ Ŧƻƴǘ ƭŜǎ ƴƻǳǾŜƭƭŜǎ ƛƴǾƛǘŀƴǘ ƭŜ ǾƛǎƛǘŜǳǊ Ł ǎΩŀǊǊşǘŜǊ ƭŜ 

ǘŜƳǇǎ ŘΩǳƴŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜ : hommages aux vitraux dΩŞglises, ces panneaux multi-couleurs 

contribuent aussi à renforcer la sensation dΩenfermement et dΩintériorité propre aux espaces 

ŘŜ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ Ŝǘ ŀǳ ǾƻȅŀƎŜ ǾƛǎǳŜƭ Ŝǘ ŦŀƴǘŀǎǘƛǉǳŜ ǇǊƻǇƻǎŞ ǇŀǊ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΦ 

 

- ;ǘǊŀƴƎŜǎ tǳƭǇŜǎ ǘŜ Ǿƻƛǘ ƛƴǾŜǎǘƛ Řŀƴǎ ǳƴ ǘǊƛǇƭŜ ǊƾƭŜΣ ŘŜ ŎƻƳƳƛǎǎŀƛǊŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜ 

ǇƭŀǎǘƛŎƛŜƴ Ŝǘ ŘΩŀǳǘŜǳǊΦ /ƻƳƳŜƴǘ ŀǎ-tu articulé ces multiples casquettes  et comment cette 

expérience de commissariat a-t-elle contribué à nourrir ta réflexion de plasticien  ? 

 

tƻǳǊ ƳƻƛΣ ŎŜǎ ǘǊƻƛǎ ǊƾƭŜǎ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ŀǳǘŀƴǘ ŘŜ ƳŀƴƛŝǊŜǎ ŘΩŀƧƻǳǘŜǊ ŘŜǎ ǊŞŎƛǘǎ Řŀƴǎ ŘŜǎ ǊŞŎƛǘǎΣ 

de suggérer de nouveaux voyages et de prolonger le labyrinthe.  
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tǊŞǎŜƴǘŀǝƻƴ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ 
 

 
Artiste plasticien n® en 1989, Jimmy Richer est dipl¹m® de lô®cole des Beaux-Arts de Montpellier en 2014. 

Exposé dès 2015 à la Panacée à Montpellier lors du salon du dessin contemporain Drawing room 015, il le sera 

également en 2020 au MO.CO de Montpellier pour lôexposition Possédé.e.s. Il a entre autres exposés à la galerie 

Chantiers Boîte noire pour son exposition Ni plat ni sphère à Montpellier en 2021. 

Formé au dessin technique* quôil travaille sous toutes ses formes, il exprime son art au travers de 

différentes techniques graphiques. Son îuvre faite de fresques, de sérigraphies*, de bois brulé, mais aussi de 

peintures ¨ lôaquarelle, acryliques, fluorescente, ou ¨ lôencre noire, est enrichie par lôart du tatouage ou au travers 

dôexp®rience dô®criture. Ces techniques sont appliquées à des supports variés entre lesquels il établit une 

horizontalité. Il réalise ainsi ses îuvres sur papier, meuble, peau, mur ou encore installation. Si les supports 

diffèrent, ce sont des canaux pour véhiculer un contenu et favoriser une lecture à la fois plus attentive de lôart et du 

réel. 

Surtout, lôartiste montpelli®rain, entrecroise les cultures pour nourrir son imaginaire. Ses différentes 

inspirations se côtoient et sôassocient pour entrer en résonnance avec les lieux où ils sont exposés. Jimmy Richer 

aime investir les lieux et leur histoire en se confrontant ¨ une architecture dont la fonction premi¯re nô®tait pas 

lôexposition. Il r®investit la laverie et lôancienne prison de la Chartreuse à travers son art pour jouer avec lôid®e 

dôenfermement au travers de ses îuvres, de la manière dont elles occupent lôespace. Pour lui, ce lieu est comme 

un espace presque vivant par sa pierre, datant du XIVe siècle, qui a évolué au fil du temps. Les murs gardent encore 

trace des époques traversées, celle des Chartreux, de la Révolution française ou encore de sa transformation en 

quartier de la ville. Cette histoire a laiss® des marques et des t®moignages dont sôinspire lôartiste pour concevoir 

son exposition. 

Ce lien est primordial pour Jimmy Richer qui adapte lôîuvre à son environnement, que ce soit dans la forme 

ou encore la signification de celui-ci. Ainsi, dans lôexposition Étranges Pulpes à la Chartreuse de Villeneuve-lès-

Avignon, les vitrophanies* renforcent lôid®e dôenferment qui définit déjà le lieu. En effet, sôinspirant de lôancienne 

fonction de prison dôune partie du lieu, Jimmy Richer r®active son histoire par son installation. Son îuvre enferme 

le regard sur le lieu, en modifie les couleurs, laissant paraître des tons vifs qui inspirent le confort et subrepticement 

amène à baisser la garde tandis que lôartiste vous enferme dans le corps ®trange que forme lôexposition. 

Au moyen de ses îuvres et de la transformation de lôespace physique, Jimmy Richer a créé un dispositif 

immersif destiné à impliquer fortement le corps et le regard du spectateur. En donnant un aperçu de ses créations 

produites au cours des cinq dernières années, lôartiste incite le visiteur à déambuler entre les salles et les îuvres, 

à poser son regard sur chaque 
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dessin, à considérer la valeur singulière de chaque pièce pour elle-même ou dans cet ensemble. Cet art reflète le 

fruit de recherches en lien avec un territoire, un bâtiment, un objet. 

En effet, Jimmy Richer fait de la recherche et de lôobservation les fondements de son processus de travail. 

Ses gestes artistiques sont ceux de la découverte : il documente, lit, observe, regarde, écoute, enquête, compile 

et imagine. Sa quête dôhistoires myst®rieuses et de r®cits fictionnels quôil glane tout au long de sa d®marche 

artistique ressurgissent dans la myriade de références culturelles qui imprègnent ses dessins. Il sôalimente dôîuvre 

littéraires très variées allant du manuscrit de Voynich (c. 1404) à lôîuvre dôHans Christian Andersen, en passant 

par lôunivers du Tour du monde en 80 jours (1872) de Jules Verne ou lôimaginaire ®trange de LôAleph (1949/1952) 

de Jorge Luis Borges. 

Lôartiste ne se limite pas ¨ la lecture. En constante soif de recherches, celui-ci sôappuie sur des films, comme 

le Voyage fantastique (1966) de Richard Fleischer. Ce film de science- fiction* raconte lôhistoire dôun groupe de 

scientifiques américains décidant de miniaturiser un sous-marin pour pénétrer dans le corps de leur collègue 

malade et le sauver de lôint®rieur. Pour Jimmy Richer, ce film est le fil conducteur dans la conception de lôexposition 

Étranges Pulpes. Ses inspirations diverses d®passent lôunivers visuel du dispositif, et sôinscrit dans dôautres 

facettes de lôexposition. Ainsi, sôinspirant des variations de tempo de films ou de partitions de musique, lôartiste 

compose le rythme de la déambulation au milieu des îuvres, orchestre la cadences, faite de silences, 

dôacc®l®rations, ou encore de renversements. 
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Lôexposition Étranges Pulpes est le fruit dôun partenariat entre la Chartreuse et les lieux de résidence 

artistique Échangeur 22 (Saint-Laurent-des-Arbres) et Pollen (Monflanquin). La préparation de cette exposition a 

donné lieu à trois résidences à la Chartreuse entre 2024 et 2025. Cette exposition monographique* permet de 

représenter les cinq dernières années de création de Jimmy Richer. 

Cette exposition fait voyager dans lôunivers de lôartiste au travers de divers paysages et formes plus ou 

moins reconnaissables inspir®es de lôunivers des pulps*. Ces magazines américains peu couteux et populaire dès 

1930 introduisent de nouveaux genres litt®raires et dont lôillustration de couverture ®tait imm®diatement identifiable. 

Ainsi, la litt®rature et le graphisme sôentrem°lent pour former un objet nouveau, dont sôinspire Jimmy Richer pour 

esquisser de nouvelles directions artistiques. Une autre grande influence dans la cr®ation dôÉtranges Pulpes est 

le film de Richard Fleischer, Voyage fantastique, paru en 1966. Ce film donne un point de vue singulier sur 

lôanatomie et la chair en faisant dôun corps malade le d®cor dans lequel ®volue lôhistoire. Un corps ®trange a pris 

possession de la Chartreuse, immergeant et enfermant les visiteurs qui osent sôaventurer dans lôespace 

dôexposition. 

Jimmy Richer compose ses îuvres avec des signes visuels, rythmiques et littéraires quôil tire dôune 

constellation de sources anciennes et contemporaines. Il est influencé par la structure et les sujets des récits et 

films de science-fiction*, ainsi que la culture visuelle des dessins scientifique et naturaliste, autant que des bande-

dessinées ou de lôunivers ésotérique. 

La série dõïuvres* AieôHou, Ouh NivôArr, Har Hak Né et Ohlo Ehler Alav (2023) croisent ainsi univers 

littéraires et graphique. Jimmy Richer sôinspire ainsi de Lôappel de Cthulhu (1928) de Howard Phillips Lovecraft, 

nouvelle ¨ lôatmosph¯re sombre et singuli¯re, qui relate lôhistoire de Francis W. Thurston, enqu°tant sur une secte 

qui voue sa dévotion à une bête innommable. Cette influence rencontre le travail de Jack Kirby, dessinateur de 

bandes dessinées et pionnier dans le monde des comics*. Ces bandes-dessinées colorées, dynamiques, aux 

ombres très marquées mettent en avant des personnages de super-héros, qui peuplent les imaginaires de 

plusieurs g®n®rations. Jimmy Richer sôinspire de ces mondes pour créer une série dôîuvres unique. Usant de la 

pareidolie* - une façon de représenter des formes abstraites mais qui sembles familières tel que des visages ou 

des paysages ï il se réapproprie ces styles identifiables pour créer ses propres divinités animistes. 

Jimmy Richer traite ®galement de lôexploration du vivant au travers du v®g®tal comme de lôanatomie. En 

effet, ce corps ®trange quôincarne lôexposition est habit® par diff®rents ®l®ments du vivant. Ce sujet est d®clin® au 

sein des vitrophanies*, dans la série Orsée Pharmakon (2022) ou encore dans lôîuvre Ouf lôesp¯ce est sauve 

(2019). Cette dernière emmène le visiteur sur une autre planète où les plantes sont ornées dôattributs génitaux 
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humains. Par son titre ironique, lôîuvre pr®sente un monde apocalyptique aux couleurs inqui®tantes r®duisant 

lôhumain ¨ sa capacit® de reproduction. Jimmy Richer d®nonce la soci®t® actuelle qui r®duit lôexistence de lôesp¯ce 

humaine à sa capacité à se reproduire pour perpétrer la race humaine. Jimmy Richer rend intentionnellement 

insaisissable les différentes parties du corps. Elles sont déroutantes par leur faux aspect réaliste comme dans XY 

(2024) ou encore dans Fleurs (2024). Cette dernière relie le végétal à lôanatomique, o½ la fleur est repr®sent®e tel 

un tableau de dissection dôune plante faite dôorganes humains. 

Lôaspect organique des ®l®ments naturels permet ¨ Jimmy Richer dôexplorer les ®l®ments qui composent 

notre monde. Dans Entropia (2021) ou Ni plat ni sphère (2021), lôartiste sôint®resse aux diff®rentes catastrophes 

naturelles et industrielles que subit la planète. Les vagues sôentrechoquent, les racines envahissent le bâti, le vent 

est incontr¹lable, lôeau est d®cha´n®e et la fum®e hasardeuse. La nature peut °tre nocive, comme le souligne 

Orsée Pharmakon. Cette s®rie met en lumi¯re une s®lection de plantes qui peuvent sôav®rer n®faste si elles ne 

sont pas correctement dosées. Le pharmakon, ce poison qui est son propre antidote, renforce lôambig¿it® 

consciencieusement peinte par lôartiste, donnant ¨ ces repr®sentations ®pur®es du v®g®tal une inqui®tante 

étrangeté. Jimmy Richer réalise des représentations qui cherchent la confusion et le questionnement du visiteur, 

dans un corps étranger plongé dans un perturbant réalisme. 

Tout comme pour Orsée Pharmakon, Jimmy Richer cr®e une grande quantit® de s®ries dôîuvres autour 

dôun même sujet. Quôils soient autour de la nature, du cosmos, de lôanatomie ou de la pareidolie, lôartiste joue sur ce 

processus de répétition-variation qui donne ¨ lire lôintention de chaque ®l®ment pour lui-même et par rapport aux 

autres. La série est majoritaire dans cette exposition. Elle illustre une des façons que lôartiste utilise pour montrer la 

diversité des potentialités de chaque sujet quôil aborde. Ainsi, pour Études spatiales (2024), Jimmy Richer décide 

de mettre en sc¯ne sept d®tails dôune galaxie imaginaire, où lôanatomie croise lôastrophysique, dans cet univers 

composé dôorgane. Sa pensée de la série, nourrie par les inventaires naturalistes, montre quôune m°me cat®gorie 

peut cacher sous le m°me titre dôind®nombrables variations. 

Lôexposition Étranges Pulpes permet de plonger dans lôunivers de lôartiste au travers de 57 dessins réalisés 

entre 2019 et 2025, 23 vitrophanies, 5 nouvelles de science-fiction et plusieurs fresques produites pour lôoccasion. 
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hǊǎŞŜ tƘŀǊƳŀƪƻƴ όнлннύ 

tǊŞǎŜƴǘŀǝƻƴ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 

Orsée Pharmakon est une série dõïuvres* mettant en avant six plantes, reflets du d®sir de lôartiste de cr®er 

un inventaire du monde et de jouer sur lôambiguµt® des apparences. Ces diff®rentes fleurs, identifiables par leurs 

formes et leurs couleurs, ont en commun le fait dô°tre v®n®neuses. La beaut® de ces dessins naturalistes pare leur 

dangerosit®. Lôaspect inoffensif souligné par le vert vif des plantes, les pointes de couleur et la présence de la rosée 

trompe le spectateur quant à leur véritable nature. Mais la botanique nous rappelle que cette tension est propre à 

ces pharmakon, poison qui, savamment dosé, devient son propre antidote. Si ces aquarelles semblent représenter 

une image fidèle aux inventaires scientifiques, lôartiste dissémine des détails qui donne à ces fleur un aspect 

étrange. En effet, la rosée est surabondante, les fleurs presque organiques transpirent un liquide qui semble nocif. 

Cette s®rie est mise en relation avec deux autres îuvres. La premi¯re s®rie, Études spatiales, se situe au-

dessus dôOrsée Pharmakon, comme compl®ment cosmographique de lôîuvre. In situ, lôartiste a ®galement r®alis® 

une fresque en noir et blanc sous la série de fleurs. Par la création dôun humus terrestre fait dôexcr®ments survolé 

par des papillons, Jimmy Richer rappelle cette tension entre la beauté du papillon et le rejet face à cette matière 

fécale naturelle. 

 

 

WƛƳƳȅ wƛŎƘŜǊΣ hǊǎŞŜ ǇƘŀǊƳŀƪƻƴΣ ŀǉǳŀǊŜƭƭŜ ǎǳǊ ǇŀǇƛŜǊΣ нлнн Φ 
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bƛ Ǉƭŀǘ ƴƛ ǎǇƘŝǊŜ Ім όнлнмύ 

Par sa série dõïuvres* Ni plat ni sphère, composée de trois dessins, lôartiste ouvre une réflexion sur les 

transformations et les mutations qui affectent le monde. Le titre de cette série interroge. La double négation met 

en lumière une possibilité de représenter le monde qui ne soit pas sous forme de plan ou de globe. Effectivement, 

son titre fait référence à la cartographie (planisphère), et aux limites que peut avoir cette méthode de représentation 

du monde. Un planisphère dit peu de choses, réduisant la planète à des territoires, des frontières comme des jeux 

de pouvoirs, sans rendre tangible la place du vivant. Dans cette îuvre, Jimmy Richer monte dôautres aspects de 

notre monde. Il explore ainsi les différents états de la matière : gazeuse, liquide et solide. Lôartiste se concentre 

®galement sur lôimportance du min®ral avec des ®l®ments rocheux et volcaniques. 

Dans Ni plat ni sphère #1, il repr®sente un amas rocheux dôo½ se d®verse vers une substance ros®e, autant 

liquide que visqueuse, telle de la lave aux couleurs pastel. En son centre jaillit une source de feu, signe dôactivit® 

de ce qui semble être un volcan en ®ruption, dont sô®chappe une fum®e rappelant les paysages sinistr®s des 

chemin®es de lôindustrialisation. Par ces formes famili¯res mais ®tranges, lôîuvre pousse le visiteur ¨ r®fl®chir aux 

représentations de la Terre, qui cachent ou soulignent les probl®matiques actuelles quôelle rencontre, telles que le 

réchauffement climatique ou encore les épidémies. 

 

 

WƛƳƳȅ wƛŎƘŜǊΣ bƛ Ǉƭŀǘ ƴƛ ǎǇƘŝǊŜ ІмΣ ŜƴŎǊŜ ǎǳǊ ǇŀǇƛŜǊΣ нлнмΦ 
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{ŀƴǎ ǝǘǊŜ όнлнрύ 

Vingt-trois vitrophanies* ont ®t® sp®cialement imagin®es et con­ues pour lôexposition Étranges Pulpes. 

Installations ®ph®m¯res qui font ®cho aux diff®rentes îuvres de Jimmy Richer expos®es ¨ la bugade, elles 

permettent de créer une atmosphère inspirée du film de Richard Fleischer, Voyage fantastique (1966). Ce film de 

science-fiction* raconte lôhistoire dôun groupe de scientifiques am®ricains d®cidant de miniaturiser un sous-marin 

pour p®n®trer dans le corps de leur coll¯gue malade et le sauver de lôint®rieur. Ce film donne un point de vue 

singulier sur lôanatomie et la chair en faisant dôun corps malade le d®cor dans lequel ®volue lôhistoire. Un corps 

®trange a pris possession de la Chartreuse, immergeant et enfermant les visiteurs qui osent sôaventurer dans 

lôespace dôexposition. 

Ces vitrophanies color®es contiennent des parties du corps plus ou moins famili¯res telles que le cîur, les 

veines, les muscles ou les organes génitaux. Si les formes sont parfois difficilement identifiables, les teintes rose 

et bleu donnent une cohérence et un équilibre à ces vitrophanies qui se regardent comme un tout. Le dispositif 

des vitrophanies renforce la sensation dô°tre dans un corps ®tranger. Recouvrant lôenti¯ret® des fen°tres de la 

bugade, elles bouchent la vue et alimentent la sensation dôenfermement. 

Les vitrophanies filtrent les lumières qui se voient modifiées par cette installation, épousant les couleurs 

dominantes pr®sentes dans chaque vitrophanie et colorant lôint®rieur de la bugade. Cette nouvelle harmonie de 

couleurs prend place à la Chartreuse, la remplissant de 

tons éclatants et chaleureux. Mais, comme avec sa série 

Orsée Pharmakon, Jimmy Richer prend plaisir à jouer de 

lôambig¿it® de ses îuvres afin de tromper les visiteurs. 

Ici, lôartiste joue avec la fonction premi¯re dôune partie de 

la bugade qui était une ancienne prison. En enfermant 

les visiteurs dans son espace dôexposition ¨ travers des 

couleurs vives, lôartiste cherche ¨ cr®er un sentiment de 

joie... La joie dô°tre enfermé. 

Les visiteurs qui se trouvent à lôint®rieur sont 

coup®s du monde ext®rieur et ceux qui sont ¨ lôext®rieur 

ne peuvent voir ce qui se d®roule ¨ lôint®rieur. Les 

vitrophanies incarnent ainsi des barrières entre le monde 

¨ lôint®rieur de lôexposition et celui ext®rieur ¨ celle-ci. 

Miniaturisés, es visiteurs explorent 

ǇŀǊǝŜ ǇŀǊ ǇŀǊǝŜ ŎŜ ŎƻǊǇǎ ǉǳƛ ƭŜǎ ŎƻƴǘƛŜƴǘΦ WƛƳƳȅ wƛŎƘŜǊΣ {ŀƴǎ ǝǘǊŜΣ ƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ǎǳǊ ǾƛƴȅƭŜΣ нлнрΦ 
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hǎǊŀƛǎƻƴ όнлноύ 

Osraison est une s®rie dõïuvres*, compos® de trois repr®sentations, dont les sources dôinspiration sont 

multiples. Dans le monastère de la Chartreuse, Jimmy Richer propose sa version du culte des reliques* 

religieuses. Cette s®rie met en avant des os, fragments dôun squelette sont recouverts de restes dôun chair rose 

incrustées de pierres ou bubons jaunes. Ces reliques sont parées de colliers de perles, revisitant les chapelets, 

donnant aux restes humains ce caractère sacralisé, voire ésotérique. En effet, ces objets de dévotion se font 

presque totems en associant aux riches parures des éléments végétaux et minéraux. Des essences de bois et des 

pierres pendent aux extr®mit®s des colliers. Surtout, le vivant sôentrem°le ¨ lôos, lorsque de jeunes pousses 

semblent pousser ¨ lôint®rieur de lôos. De plus, mouches et moustiques sont pos®s et se nourrissent de ces restes 

humains. 

Enfin cette îuvre d®nonce ®galement les catastrophes naturelles et humaines, sujet ®galement bien 

exploit® par lôartiste dans son îuvre et dans cette exposition au sein de Ni plat ni sphère ou encore Entropia. Les 

catastrophes sont ici représentées en arrière-plan ¨ lôint®rieur de cercles de petite taille. Ces cercles 

semblent ouvrir une fenêtre vers le monde. Celle se trouvant 

dans le registre supérieur représente une forêt en feu, se faisant 

t®moin des incendies caus®s par la nature o½ lôhumain. Lôautre 

fenêtre prolonge cette esthétique autour du feu en montrant un 

volcan en éruption. Ces médaillons enfermant la nature et le 

cosmos entremêlent la relique religieuse aux nouveaux totems 

animistes que produit Jimmy Richer, notamment au sein de sa 

série intitulée Le(s) génie(s) naturel(s) (2021). 

Cette s®rie dôîuvre est entour®e dôune fresque créée 

spécifiquement par lôartiste pour cette exposition. Représentant 

une immense cage thoracique, relique parée des mêmes perles, 

elle est le corps, la structure qui relie les trois tableaux. 
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!ƛŜΩIƻǳ Τ hǳƘ bƛǾΩ!ǊǊ Τ IŀǊ Iŀƪ bŞ Τ hƘƭƻ 9ƘƭŜǊ !ƭŀǾ όнлноύ Τ 

Jimmy Richer propose une série* de quatre îuvres, toutes accompagn®es de fresque. Intitul®es AieôHou, Ouh 

NivôArr, Har Hak Né et Ohlo Ehler Alav, cette série est inspirée de Lôappel de Cthulhu (1928), nouvelle de Howard 

Phillips Lovecraft. Cette nouvelle fantastique ¨ lôatmosph¯re sombre et singuli¯re, relate lôhistoire de Francis W. 

Thurston, enqu°tant sur une secte qui voue sa d®votion ¨ une b°te innommable. Lôunivers lovecraftien se retrouve 

notamment dans les titres qui rappellent par leur graphie unique les noms des créatures qui peuplent ses livres. 

Côest aussi dans lôatmosph¯re que se d®cline son imaginaire, o½ les cr®atures-univers (Ouh NivôArr) côtoient les 

entités informes (Ohlo Ehler Alav) et les créature mutantes (Har Hak Né). 

Cette influence rencontre le travail de Jack Kirby, dessinateur de bandes dessinées et pionnier dans le 

monde des comics*. Ces bandes-dessinées colorées, dynamiques, aux ombres très marquées mettent en avant 

des personnages de super-héros, qui peuplent les imaginaires de plusieurs générations. Ces bandes-dessinées 

colorées, dynamiques, aux ombres très marquées mettent en avant des personnages de super-héros, qui peuplent 

les imaginaires de plusieurs g®n®rations. Jimmy Richer sôinspire de ces mondes pour cr®er une s®rie dôîuvres 

unique. Usant de la pareidolie* - une façon de représenter des formes abstraites mais qui sembles familières tel 

que des 

visages ou des paysages ï il se réapproprie ces styles 

identifiables pour créer ses propres divinités animistes. 

Les quatre tableaux de cette série sont chacun mis en 

relation avec des îuvres qui les entourent ou leur r®pondent. 

Chaque salle consacr®e ¨ une îuvre se voit attribuer une 

vitrophanie* qui reprend les mêmes codes et couleurs. 

Surtout, Jimmy Richer a produit à même la cimaise une 

fresque qui prolonge lôîuvre. Quôelle ®tende le fond ou 

quôelle en r®p¯te les ondes, les fresques permettent ¨ ces 

entités lovecraftienne de se propager au sein de lôexposition. 

WƛƳƳȅ wƛŎƘŜǊΣ hƘƭƻΣ 9ƘƭŜǊ !ƭŀǾΣ ŜƴŎǊŜ ǎǳǊ ǇŀǇƛŜǊΣ нлноΦ 
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bƻǝƻƴǎ ŎƭŜŦǎ ǇƻǳǊ ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ 

 
Science-fiction : Genre litt®raire et cin®matographique qui d®crit des ®v®nements dôun avenir plus ou 

moins proche, au sein dôun univers imagin®, en exploitant ou en extrapolant les donn®es contemporaines, 

les développements envisageables des sciences et des techniques. 

[ŀ ǎŞǊƛƎǊŀǇƘƛŜ Υ 9ƴ ŀǊǘΣ ƭŀ ǎŞǊƛƎǊŀǇƘƛŜ Ŝǎǘ ǳƴ ǇǊƻŎŞŘŞ ŘΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ƳŀƴǳŜƭƭŜ ƻǳ 

automatique qui utilise un écran de soie. 

Comics : Bande-dessinée américaine populaire au style graphique identifiable. Pareidolie : Processus 

cognitif par lequel l'interprétation de stimuli visuels mène à l'identification d'une forme familière dans 

des objets communs ou des structures aléatoires tels que des formes humaines ou encore animales. 

Relique : Tout élément qui reste après la mort du corps d'un saint ou d'un martyr, tels que ses objets, les 

instruments de son supplice, ou encore des parties de son corps. Les reliques sont considérées comme 

des objets sacrés auxquels on rend un culte. 

Série dõïuvres : Ensemble ordonné d'îuvres régies par un thème ou une multiplicité de figures plus ou 

moins équivalentes, résultant d'un jeu combinatoire ou encore d'un traitement répétitif systématique. 

Dessin technique : Langage figuratif sous forme de dessin, généralement effectué à l'aide d'un 

ordinateur, utilis® pour la repr®sentation, la communication technique et la conception dôun objet. 

9ȄǇƻǎƛǝƻƴ ƳƻƴƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ Υ 9ȄǇƻǎƛǝƻƴ ŎƻƴǎŀŎǊŞŜ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ Ł ǳƴ ǎǳƧŜǘ ǇǊŞŎƛǎ ƻǳ Ł 

ǳƴŜ ǇŞǊƛƻŘŜ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜΦ 

Vitrophanie : La vitrophanie consiste en la pose dôadh®sifs autocollants sur des vitres 

ou vitrines. Ils peuvent être agrémentés de couleurs ou motifs. 

Pulp : Apparu à la fin du XIXe siècle avec le développement de la presse de masse industrielle aux États-

Unis, les pulps désigne des publications périodiques bon marché. Ils prennent une grande notoriété dès 

les années 30. Leur nom provient du papier utilisé pour ces magazines, woodpulp, un matériaux de 

mauvaise qualité mais abordable. La popularité de ce médium accessible et productible en masse 

popularise les genres littéraires et artistiques tels que le western, le polar, mais surtout le fantastique et 

la science-fiction. 
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/ƻƴǘŀŎǘ 

tƻǳǊ ǘƻǳǘŜ ƛƴŦƻǊƳŀǝƻƴ Υ 

Gaëtan Rivière, Chargé de la médiation culturelle gaetan.riviere@chartreuse.org / 04 90 15 24 34 

 

 

 

 
La Chartreuse de Villeneuve lez Avignon, lieu patrimonial dôexception, est ouverte toute lôann®e ¨ la visite et participe 

à de grands événements nationaux. Ce monument enchante chaque année près de 40 000 visiteurs par la beauté et 

la diversité de ses espaces, répartis sur près de 18 000 m2 possédant cloîtres, jardins, église, chapelle des fresques 

ou encore cellules. 

Le monastère est aussi centre international de recherche, de création et dôanimation - Centre national des écritures du 

spectacle, dédié à la découverte et la mise en valeur des écritures théâtrales contemporaines, accueillant annuellement 

pr¯s de 500 auteurs, artistes et professionnels du spectacle vivant, la Chartreuse est aujourdôhui reconnue comme un 

des plus grands lieux de r®sidence dôauteurs dramatiques en France, voire au monde. 

Cette complémentarité des missions patrimoniales et artistiques confère à la Chartreuse une place singulière dans le 

paysage touristique et culturel, en France et en Europe. 

La Chartreuse, lieu historique et centre culturel renomm®, offre un cadre exceptionnel pour les expositions dôart. Ce 

monument a lôintention de mettre en avant les artistes contemporains et du territoire dôOccitanie en réalisant plusieurs 

expositions temporaires par an. Mélanger art contemporain et monument patrimonial permet une interaction riche entre 

lôart et lôarchitecture, entre le pass® et le pr®sent. 
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Ä prĂǫguration : Playlist Ô, restitution ù EËË  
Les Ateliers Bouvier, MĂcānes du Sud et Air de Midi 

Marion le Torrivellec 
 



 оо 

Un projet Echangeur ËË, MĂcānes du Sud, Glassbox Sud  
9ƴ нлнпΣ ǎǳǊ ǳƴŜ ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘΩŞŎƘŀƴƎŜǳǊ²² et en partenariat avec Mécènes de Sud, Marion Le 

Torrivellec effectuait une résidence en entreprise aux Ateliers Bouviers (Les Angles). 

Lƭ ƴƻǳǎ ǎŜƳōƭŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ŘŜ ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ Ł ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŘŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜǊ ǎƻƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ŜŦŦŜŎǘǳŞ 

ŘǳǊŀƴǘ ƭŀ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ŀǳ ǇǳōƭƛŎ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ Ł ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜΦ  

wŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǉǳŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŀ ǎƻǳƘŀƛǘŞ ǎƻǊǘƛǊ ŘŜǎ ƭƻŎŀǳȄ ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ ǇƻǳǊ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴǘŜǊ ŀǳ ǇǳōƭƛŎ 

Řŀƴǎ ƭŜ ŎƻƴǘŜȄǘŜ ŘΩǳƴ ŀŎŎǊƻŎƘŀƎŜ Řŀƴǎ ǳƴ ƭƛŜǳ ǊŜǇŞǊŀōƭŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴΦ 

Une restitution « préfiguration  »   sous forme d'un repas le vendredi 23 mai est prévue à 

Echangeur²² à St Laurent des Arbres pour réunir l'équipe Bouvier au complet. 

Aussi nous avons prévu en partenariat avec la Glassbox Sud  la restitution de ses travaux 

courant 2025.  

!ƛƴǎƛ Řŀƴǎ ŎŜǘ ƻōƧŜŎǘƛŦ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŜŦŦŜŎǘǳŜǊŀ :  

¶ Un temps de résidence à la Glassbox à Montpellier entre le 20 et le 27 août 2025. 
¶ Une restitution sous format d'évènement/vernissage le jeudi 23 octobre 2025.  
¶ [ŀ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǇǊŜƴŘǊŀ ŀƭƻǊǎ ǳƴŜ ŦƻǊƳŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ Ŧƛƴ Řǳ Ƴƻƛǎ ŘΩƻŎǘƻōǊŜ 

 
5Ŝ ǎƻƴ ŎƾǘŞΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ƭŀƴŎŜ ǳƴŜ ŎƻǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ŀǾŜŎ [ϥ9b{!5 ŘŜ [ƛƳƻƎŜǎ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ǎǘǳŘƛƻ 
photo pour ǇǳōƭƛŎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ŎŀǘŀƭƻƎǳŜ ŎƻƳǇƛƭŀƴǘ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ŎƻƳƳŀƴŘŜǎ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩǳƴŜ 
playlist. 
 

 
  



 оп 

PrĂsentation du projet et des ateliers Bouvier : 

/Ŝ ǇǊƻƧŜǘ ŘŜ ǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ǎΩŜǎǘ ŎƻƴŎǊŞǘƛǎŞ ǎǳƛǘŜ Ł ƭŀ 
rencontre proposée par Echangeur 22 et Mécènes 
du Sud Montpellier -Sète-Béziers entre Marion Le 
Torrivellec et Gauthier Pourchet, directeur général 
ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ .ƻǳǾƛŜǊΦ /Ŝ ǇŀǊǘŜƴŀǊƛŀǘ ǊŜƭŝǾŜ ŘŜ ƭŀ 
charte « Art & Monde du Travail » élaborée pour 
ǇǊƻƳƻǳǾƻƛǊ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ǎǳǊ ƭŜǎ ƭƛŜǳȄ Řǳ 
ǘǊŀǾŀƛƭΦ 5ŀƴǎ ŎŜ ŎŀŘǊŜΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ aŀǊƛƻƴ [Ŝ ¢ƻǊǊƛǾŜƭƭŜŎ 
est invitée pour une durée de 6 mois au sein de 
ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ Ł ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ ǳƴŜ ŀŎǘƛǾƛǘŞ ŘŜ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜΣ 
ŘΩŜȄǇŞrimentation et de production artistique. 
[ΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ .ƻǳǾƛŜǊΣ ǎǇŞŎƛŀƭƛǎŞŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǊŜǎǘŀǳǊŀǘƛƻƴ 
des monuments historiques et du patrimoine ancien 
et moderne depuis plus de trente ans, devient donc 
ƭŜ ƭƛŜǳ ŘŜ ƭŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŘŜǎ ƳŜƳōǊŜǎ ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ 
mais au ǎǎƛ ŘŜ ƭΩŀŎǘƛǾƛǘŞ ƳŜƴŞŜ Υ ƭŀ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜΣ ƭŀ 
restauration de sculpture et de décors peints, la 
gypserie / stuc / moulage. 

 

Déroulé de la résidence 

!ǇǊŝǎ ǳƴŜ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǇŞǊƛƻŘŜ ŘΩƻōǎŜǊǾŀǘƛƻƴ ŀǳ ǎŜƛƴ 
ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ ŀǳȄ !ƴƎƭŜǎ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ǎǳǊ ƭŜ ŎƘŀƴǘƛŜǊ 
de Notre- Dame de Paris, je me suis rendue compte 
ǉǳŜ ƭΩŜƴƧŜǳ ƴŜ ǎŜǊŀƛǘ Ǉŀǎ ŘƛǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ŘŜ ƭŀ 
sculpture mais avant tout de questionner nos statu ts 
ǊŜǎǇŜŎǘƛŦǎ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŝǘ ŘΩŀǊǘƛǎŀƴ Ŝǘ ƴƻǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ 
ǇƻǎǘǳǊŜǎ ŦŀŎŜ Ł ƭŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ŘŜ ŦƻǊƳŜǎΦ WΩŀƛ Ǿƻǳƭǳ 
ƳŜǘǘǊŜ ƭŜǎ ƴƻǘƛƻƴǎ ŘŜ ŎƻƳƳŀƴŘŜ Ŝǘ ŘΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ 
ŀǳ ŎŜƴǘǊŜ ŘŜ Ƴŀ ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ǇƻǳǊ ŎŜ ǉǳΩŜƭƭŜǎ 
cristallisent de contraintes et de libertés induite s par 
ƴƻǎ ǇƭŀŎŜǎ ŘŜ ǘǊŀǾŀƛƭƭŜǳǊΦŜǳǎŜǎΣ Řǳ ƳƻƴŘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ƻǳ 
ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎŀƴŀǘΦ tƻǳǊ ŎŜ ŦŀƛǊŜΣ Ŝǘ ǇŀǊŎŜ ǉǳŜ ƭŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ 
ƘǳƳŀƛƴŜ ǎΩŜǎǘ ǘǊŝǎ ǾƛǘŜ ǘǊƻǳǾŞŜ şǘǊŜ ŀǳ ŎǆǳǊ ŘŜ 
ƭΩŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜΣ ƧΩŀƛ ŜƴƎŀƎŞ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛǾŜ 
ǉǳƛ ƛƴǾƛǘŜ ƭŜǎ ŜƳǇƭƻȅŞΦŜǎ ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ à participer 
selon les règles du jeu suivantes : chacun.e 
ƳΩŀŘǊŜǎǎŜ ǳƴ ǇŀǇƛŜǊ όƻǳ Ƴŀƛƭ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜǎ Ŝƴ 
déplacement) sur lequel est inscrit un titre de 
ŎƘŀƴǎƻƴ Ŝǘ ǎƻƴ ƛƴǘŜǊǇǊŝǘŜΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩǳƴ ƴƻƳ ŎƻƳƳǳƴ 
et je me donne une journée pour produire un obje t 
qui répond à mon interprétation de ce papier qui 
ƻǇŝǊŜ ŀƭƻǊǎ ŎƻƳƳŜ ŎƻƳƳŀƴŘŜΣ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎŀƴ ǾŜǊǎ 
ƭΩŀǊǘƛǎǘŜΦ WŜ ǇǊƻŘǳƛǎ Řŀƴǎ ŎŜ ŎŀŘǊŜ ǳƴŜ ǎŞǊƛŜ ŘΩǳƴŜ 
ǘǊŜƴǘŀƛƴŜ ŘΩƻōƧŜǘǎ ŘŜ ŦƻǊƳŀǘǎ Ŝǘ ŘŜ ƴŀǘǳǊŜǎ ǘǊŝǎ 
diverses ( un gros pourcentage de ceux-ci est en 
plâtre mais il en existe en bois, en colle séchée, le 
plâtre est parfois coloré, etc.) 

Boris : Innuendo (Queen), Jonglage, bois, 
plâtre et pigments, dimensions variables, 
2024. 

 
 
 
 

 
CƭƻǊŜƴŎŜ Υ {Ωƛƭ ǎǳŦŦƛǎŀƛǘ ŘΩŀƛƳŜǊ ό/ŞƭƛƴŜ 
Dion), Chat noir, bois, plâtre et filasse, 
dimensions variables, 2024. 


